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Resumen: En una etapa en que los documentos transitan de un estadio
fisico a uno digital se plantea como objetivo: analizar la presencia de la
escritura en las fotos, los carteles y las postales, principalmente aquellas
expuestas en museos con un enfoque de la ciencia de la informacién. Mé-
todo. Investigacion documental y de campo, de caracter descriptiva y de
primera aproximativo. Resultados. En las tres piezas de estudio se encuen-
tran vestigios de escritura y forman parte de las obras de arte expuestas en
museos, tanto como arte objeto asi como en instalaciones. Conclusiones.
La escritura demandd, requiere y precisara de alguna forma de visualiza-
cion sin importar el tipo de objeto escritural y el lugar para su exhibicion.
Palabras clave: escritura; fotos; carteles; postales; museos; ciencia de la
informacién

Abstract: In a stage in which documents becomes from a physical for-
mat to a digital presence, as objective, on analyses the writing in pho-
tos, posters and postcards, mainly those exhibited in museums with a
focus of information science. Method. Documentary and field research,
descriptive and approximate nature. Results. In the three parts of study
are vestiges of writing and they are form part of the works of art exhibited
in museums.Conclusions. The writing demanded, requires and will need
some form of visualization regardless the type of scriptural object and
place for exhibit it.

Keywords: writing,; photos; posters,; postcards; museums, information sci-
ence.

Introduccion y antecedentes

sta investigacion se incentiva durante el desarrollo del proyecto

Los soportes, las superficies y los visualizadores de la escritura: en-
foques y materiales (Martinez Musino, 2015) y es la continuacién del
estudio Los objetos de la escritura en las obras de arte: acercamiento
desde un enfoque de la ciencia de la informacion (Martinez Musifio,
en prensa). En el primer documento se analizan histéricamente los
distintos enfoques que abordan el tema de los objetos de la escritura,
mientras que en el segundo, en un periodo contemporaneo se inda-
gan la forma en que se representan los simbolos (los libros, los perié-
dicos ylas revistas) en las obras de arte (la pintura, la fotografia, arte
objeto e instalaciones). Para este articulo se han seleccionado tres
elementos cuya composicioén es principalmente grafica: las postales,
los carteles y las fotos.
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del ser humano...”

Por un lado, las postales y los carteles requirieron de herramien-
tas de impresién textual y de imdgenes, como la imprenta (Figura
1). Desde que Gutemberg modificé la imprenta innovando con tipos
méviles a mediados del siglo xvy después en 1719 Jacques-Christoph
Le Blond logré producir impresiones finas a color (Williams, 2000, p.
232), ambas aplicaciones se vieron reflejadas en la masificacién de
las dos formas de comunicacién impresa. En 1901 se popularizé el
envio de tarjetas postales y desde 1906 en la parte posterior de éstas
incluyen divisiones, tanto para el mensaje como para la inclusién de
sellosy direccién del destinatario. Por otra parte, en pleno nacimien-
to de la Revolucién Industrial, desde finales del siglo x1x, se cre6 la
necesidad del uso de carteles, tanto comerciales, politicos y gréficos,
o bien parala promocién de productos y servicios, o en su efecto para
la difusién de mensajes ideoldgicos y de otros tipos.

Figura 1. Antecedentes de la imprenta y de la camara fotografica.
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Fuente: elaboracion propia con datos de Williams (2000)

También en el siglo xix aparece otra herramienta de creacién de
imdgenes, el daguerrotipo cuya denominacién se debe a Louis-Ja-
cques-Mandé Daguerre, quien en 1839 mediante la exposicién con
vapor de mercurio logro fijar imédgenes en placas de cobre (Williams,
2000, p. 242). Este invento fue la punta de lanza para dar paso a otros
procesos de captura de imdgenes. Posteriormente, en el siglo xx,
especificamente en 1950, se logré la impresion en fotos a color (Wi-
Iliams, 2000, p. 245), no sin antes haber pasado por procesos experi-
mentacion hasta que la cdmara fotogréfica fue modificada y conver-
tida en cdmaras digitales en 1975.

En la década de los setenta y ochenta del siglo xx el desarrollo
cientifico y tecnoldgico detoné la aparicién otras herramientas, las
computadoras personales, que modificarian las formas de trabajar,
estudiar, investigar y en la realizacién de multiples quehaceres del
ser humano, credndose no solamente formas de expresion cultural,
dando origen asi a la sociedad de la informacién y las sociedades del
conocimiento en las cuales las Tecnologias de la Informacién y la Co-
municacién (TIC) tienen consecuencias exponenciales en el uso de
otros productos, los Smartphones, las tabletas electrénicas por men-
cionar algunos. Asf, también las cdmaras fotograficas se transforma-
ron en cdmaras digitales en 1975, o bien, muchas aplicaciones de los
teléfonos celulares (también llamada telefonia mévil) cuentan con
las capacidades de capturar y almacenar tanto en su memoria como
en la Internet (almacenamiento en la nube).



Las fotos y las postales, mds los libros periédicos y las revistas, se
encuentran en un periodo de transicién de objetos fisicos a otros for-
matos. Si pensamos en una situacién problematica de los objetos se-
leccionados para nuestra investigacion se desprende que por mucho
tiempo tuvieron su auge hasta que fue posible su conversién a forma-
tos digitales. Mediante el desarrollo de herramientas de las TIC (las
computadoras, las tabletas, las laptops, los smartphones, entre otras)
aparecen nuevas formas de edicién y distribucién de las publicacio-
nes. Actualmente, los objetos de nuestro estudio se estdn transfor-
mando. Este es el dilema en el que se encuentran nuestros artefactos
de andlisis, bien se encuentran atin en papel, o en su defecto en papel
y formato electrénico, o solo en esta tltima modalidad. Los carteles,
por su parte, corren otro destino, se exhiben también en mamparas
electrénicas luminosas. Por otra parte, después de mencionar el in-
terés por el andlisis de los objetos escriturales, nos formulamos como
objetivo: analizar la presencia de la escritura en las fotos, los carteles
y las postales, principalmente aquellas expuestas en museos; el en-
foque con el que se emprende el estudio con una propuesta desde la
ciencia de la informacion.

Acotaciones conceptuales y enfoque de la investigacion.
Escritura, signo, letra, nimero, palabra, puntuacion, texto

En este apartado partimos de la descripcion de los conceptos en dos
secciones, en la primera incluye términos concebidos para un publi-
co universal y formulados por la Real Academia Espaiiola (en ade-
lante RAE), mientras que en la segunda, éstos términos se acoplan
con el vocablo desde un punto de vista especializado del concepto
informacion asociado al enfoque de la ciencia de la informacion. Par-
tiendo de esta explicacién, entonces, por escritura se concibe como
el “Sistema de signos utilizados para escribir...” (RAE, 2014). Conti-
nuando con el andlisis de éste vocablo se presenta la necesidad de
precisar el concepto signo. Para este elemento se han seleccionado
solo aquellas variantes asociadas con la escritura. Entonces, por sig-
no se advierte: a) como la “sefial o figura que se emplea en la escritura
y en la imprenta”; b) la “Unidad minima de la oracién, constituida
por un significante y un significado; y, ¢) la “marca grafica, sin ser
letra o niimero, se emplea en lalengua escrita para contribuir ala co-
rrecta lectura e interpretacién de palabras y enunciados; por ejem-
plo los signos de puntuacién” (RAE, 2014).

Cuando escogimos y expresamos las definiciones de signo, es ne-
cesario enunciar otros términos tales como la letra, el niimero, 1a pa-
labra, la puntuacion, y el texto. Por letra, se advierte a “cada uno de los
signos graficos que componen el alfabeto de un idioma” (RAE, 2014);
Por niimero, se concibe a: a) el “signo o conjunto de signos con que
se representa el nimero”; b) la “expresién de cantidad con relacién
a su unidad” (RAE, 2014). Por palabra se entiende como la “unidad
lingiifstica, dotada generalmente de significado, que se separa de
las demds mediante pausas potenciales en la pronunciacién y blan-
cos en la escritura” (RAE, 2014). Y, por puntuacion se acepta como el
“Conjunto de los signos ortograficos utilizados para puntuar” (RAE,
2014).Y, por texto, se reconoce como el “enunciado o conjunto cohe-
rente de enunciados orales o escritos” (RAE, 2014).
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El beneficio de considerar los siguientes términos, signoy sim-
bolo, es porque representan miltiples expresiones, sus definiciones
dependen de cada drea del conocimiento. Los conceptos son consi-
derados por la psicologia, la sociologia, las artes grdficas, las mate-
madticas, el psicoanalisis, las ciencias de la comunicacién y la ciencia
de la informacién, entre otros. Para fines de nuestra investigacién,
por signo se admite como el “Objeto, fenémeno o accién que, por
naturaleza o convencion, representa o sustituye a otro” (RAE, 2014),
mientras que por simbolo se concibe a la “Representacion gréfica in-
variable de un concepto de cardcter cientifico o técnico, constitui-
da por una o mds letras u otros signos no alfabetizables que goza de
difusion internacional, y que, a diferencia de la abreviatura, no se
escribe con punto propuesto; p. €j. N, He, km...” (RAE, 2014).

Los objetos escriturales

Para fines de nuestro estudio se comprende que los objetos escritu-
rales son aquellos objetos que funcionaron, o se reconocen, como con-
tendores de la escrituray que, por su valor cultural, social o econdmico,
incidieron sustantivamente en el desarrollo de las sociedades. En con-
secuencia, dichas piezas se identifican grdficamente como simbolos.
Por ejemplo, las tablillas (de arcilla, las enceradas, las de madera o
de marfil), los rollos de papiro, los libros manuscritos, los libros im-
presos, los periddicos, las revistas y actualmente, los libros electré-
nicos, entre otros. Estos objetos fueron asimilados por las personas,
construyéndolos asi, dentro del imaginario individual o colectivo,
como simbolos. En consecuencia, como iconografia de los objetos
escriturales en el arte se expresa como el (los) objetos(s) que contu-
vieron, o contienen, alguna forma de escritura y por su importancia
historica, cultural, social o econdmica, ha sido apropiada visualmente
y expresada en alguna forma de manifestacion artistica. Por lo tanto,
las fotos, los carteles y las postales, son considerados como objetos
escriturales.

La informacion desde un enfoque de la ciencia
de la informacion

La conceptualizacién del término informacion no es nueva, desde la
aparicién de los fenémenos de la explosion de la informacion, o de la
era de informacién, hasta nuestros dias —la sociedad de la informa-
ciébn—, estudiosos de distintas dreas del conocimiento han tratado
de definirla. La informacién incumbe a multiples aspectos de la so-
ciedad. Alo largo de la historia su manifestacién depende de la acti-
tud de las sociedades en términos de control, la cultura, la politica, el
conocimiento y la educacién (Weller, 2007).

Por ejemplo, Faibisoff & Ely (1976) expresan que ademads de con-
tener datos, la informacién se encuentra constituida por ideas, sim-
bolos o conjunto de simbolos con un significado potencial, conside-
ran ademds que la informacién reduce incertidumbres y ayuda en la
toma de decisiones (1976), es decir, apuntalan la resolucién de pro-
blemas. La informacién es algo aprendido, son hechos recogidos, asi
como una medida del contenido de un mensaje y puede ser un enun-
ciado, una opinién, puede tratarse de hechos, conceptos o ideas, o



de una asociacion de declaraciones, opiniones o ideas. La informa-
cioén estd estrechamente asociada con el conocimiento una vez que
ha sido asimilada, correlacionada y entendida (Keenan & Johnson,
2000).

La informacién han sido estudiada por décadas en campos tales
como las ciencias bibliotecaria y de la informacién, especificamen-
te en organizacién de la informacién, clasificacién, catalogacién,
indizacién, por mencionar algunos (Zhang & Benjamin, 2007). En
un sentido semdntico, Webber (2003) por su parte considera que la
informacion es significativa, tiene un tépico, y es inteligencia o ins-
truccién acerca de algo o de alguien; mientras que, en el contexto de
la sociedad de la informacién, constituye una nueva era —la era de
la informacion, la informacién en la sociedad de la informacion o la
informacion en la transicion hacia las sociedades del conocimien-
to—. En esta etapa de cambios se centra nuestro estudio, si por una
parte la informacién se conforma de los datos, y por otra, como ya
hemos vertido, la escritura son signos y simbolos, esta es la vincula-
cién encontrada para justificar el estudio de la escritura en las obras
de arte.

Métodologia aplicada

Estudio descriptivo, de primera aproximacién al tema, cuyo proce-
dimiento consiste en investigacién documental y estudio de campo
(visitas a museos). Después de seleccionar las fotos, los carteles y las
postales se procedié a identificar aquellas obras de arte en las cua-
les apareciera alguna forma de escritura (ver anexo). Para identificar
las piezas con alguna forma de escritura nos remitimos a Modelo de
identificacion de la escritura en las obras de arte, en adelante El Mo-
delo (Figura 2). Posteriormente se procedié a su andlisis para la re-
daccion de los resultados y las conclusiones. Alcances y limitaciones.
Las obras de arte seleccionadas comprenden el periodo del siglo xx al
siglo xx1, principios de 2016; el tipo de manifestacién artistica: foto,
arte objeto e instalaciones.

Figura 2. Modelo de identificacion de la escritura
en las obras de arte.

Texto, escritura
Signos de Puntuacién, formato,
puntuacion enunciados, parrafos
N . " espacios...
Numeros i (ete) otros simbolos
Letras (012345 Simbolos
(abcdefghij 67809) matemat_lcos,
kImnopqrst algebraicos
uvwxyz) -+ /(etc)
\ )

v
Signos o simbolos

Fuente: Modificado de Martinez Musifio (en prensa)

En EIl Modelo, se aprecia la suma de las letras, los niimeros, las pala-
bras, los signos de puntuacion, el texto. Como resultado de esas adi-
ciones se tienen los signos o simbolos que conforman la escritura.
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Entonces, si la escritura estd conformada por signos y simbolos, y
también la informacién parte de estos dos elementos, la ciencia de la
informacion, puede abordar el andlisis de las imdgenes como simbo-
los escriturales que a través del tiempo requirieron de contenedores
(libros, revistas, periédicos), y por supuesto las piezas de estudio de
este articulo (las fotos, los carteles y las postales).

Sobre los resultados obtenidos
Las fotos

Las fotos, producto de cdmaras analégicas, tuvieron su auge. El pro-
ceso de captura y el revelado se volvié un arte, primero en blanco y
negro, sepia, y posteriormente a color. Las fotos en blanco y negro
permanecieron mucho tiempo, ahora, al igual que otros productos
(libros, revistas y periédicos) pueden procesarse en formato digital.
Las fotos impresas en papel, principalmente en blanco y negro, se
consideraron como productos artisticos, asi, desde el siglo xx y prin-
cipios de este siglo xx1 son motivo de inclusién en exposiciones de
museos, galerias de arte, e incluso se han creado espacios especiali-
zados destinados para estos objetos, las fototecas. Las fotos tuvieron
que luchar y ganar espacios para considerarlas como arte, tanto es
asi que en la actualidad también forman parte de exhibiciones. En
los museos o galerias de arte encontramos las fotos impresas expues-
tas, tanto en blanco y negro, sepiay a color, tanto de manera indivi-
dual como parte de colecciones temdticas o de homenaje de eventos,
personalidades o de la vida cotidiana.

En un primer grupo de fotos exhibidas podemos mencionar:
Nico en Time Square de Steve Schapiro, Miisico de regaetton en su
barrio de Miguel Trillo (ambas presentadas en el Centro de Histo-
rias) y Santiago Carbonell de Daniel Cruz, expuesta en el Museo de
El Carmen bajo el lema Expo La Poesia vista por el Arte (Figura 3).
Tanto en la primera pieza como en la segunda se observa como fon-
do sendos muros grafiteados, mientras que en la tercera se mues-
tra al artista Carbonell junto a su obra plastica. En relacién a las
evidencias textuales encontradas podemos enumerar lo siguiente:
en la foto de Schapiro, en el grafiti hay dos bustos, una chica besa
a uno de éstos. Sobre el grafiti hay texto: “...STRAUSS”; en la pieza
de Trillo se aprecian textos en el muro y en el musico a través del
tatuaje, en ambos casos el texto es ilegible; finalmente en la imagen
de Cruz, en la parte posterior del artista Carbonell a la cabeza de
su pintura, se lee "SOLEDAD EN LLAMA...”. En ninguno de los tres
casos pareciera que el fotégrafo adicionara letra, palabra, niimero,
frase u otro signo escritural, todos formaban parte ya del escenario.

Otras muestras de escritura que forman parte de los mismos es-
pacios de los personajes fotografiado son las imadgenes de Héctor
Téllez, Roberto Parodi y Luciano Spand, asi como la pieza de Daniel
Cruz: Sandra del Pilar. En la primera obra de Téllez, a espaldas del
artista se encuentra entre otros el cuadro La puesta de cuesta. En éste
se ve sobre una mesa acompaifian un libro abierto, una copa con vino
tinto, un reloj de arena, un plato con frutas, posiblemente duraznos,
una mano y parte del brazo. En la segunda pieza del mismo fotégra-
fo, ala derecha del artista, Spand hay unalata con pinceles, en ésta se
lee: “Intern...”, mds otras leyendas ilegibles. Finalmente, en la ima-
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Figura 3.
Steve Schapiro, Nico en Time Square, Fotos de Schapiro, Trillo y Cruz.
foto, 1972 Daniel Cruz, Santiago Carbonell, 2014 Fotos: Celso Martinez Musifio.

gen de Cruz, a la derecha de la artista hay un cuadro en el que se lee
en la parte inferior: “Estds seguro que estd muert...” (Figura 4). Estos
tres ejemplos fueron exhibidos, también, en la Expo La Poesia vista
por el Arte, al igual que los presentados en la Figura 3 en todos apare-
ce la figura humana.

Héctor Téllez, Daniel Cruz, Héctor Téllez,

Roberto Parodi, 2014 Sandra del Pilar, 2014 Luciano Spand, 2014
Los carteles Figura 4.

Fotos de Téllez y Cruz.

Poruna parte, al igual que las fotos, los carteles han ganado un nuevo  Fotos: Celso Martinez Musifio.
espacio, ademds de encontrarseles en espacios publicos y privados
estos anuncios se han trasladado a lugares en los que se privilegia la
difusién dela culturay el arte:los museos. Por otro lado, a esas publi-
caciones que se les podria considerar como caracteristica principal
la muy significativa carga de imégenes, no lo es asf, al menos asi lo
demuestran los siguientes ejemplos.

En primer lugar tenemos las instalaciones Carteles para el Museo
del Hombre del Nordeste de Jonathas de Andrade, dos colecciones de
posters y también una instalacién, What is The City But The People?,
de Jeremy Deller. La primera obra fue presentada en el Museo Fun-
dacién Jimex Arte Contempordneo y consta de 77 impresiones cro-
mogénicas montadas sobre paneles de acrilico, diez impresiones en
inyeccion de tinta, diez fotocopias en acetato con el respectivopro-
yector. Los contenidos de la obra de este artista se refieren a imége-
nes de rostros humanos y la leyenda: “museu do homem do nordes-
te” (Figura 5).
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Figura 5.

Carteles de Jonathas

de Andrade y Jeremy Deller.
Fotos: Celso Martinez Musifio.

En un segundo ejemplo se presentan las obras de Jeremy Deller:
dos colecciones de carteles con el mismo titulo, Posters (1994-1997 y
2012) que constan de siete y dos piezas, respectivamente. El conteni-
do escritural del primer grupo es: caso 1 “Do You Remember the First
Time?”; caso 2 “The Independent Group?”; caso 3: “Morrissey: A Life
in Words”; caso 4: “John Squire: Recent Painting”; caso 5: “The World
of Gazza”; caso 6. “The art of Baggy”, y; caso 7: “Life/live, Coke” (Fi-
gura 5). Mientras que las muestras de escritura de los dos carteles
son, para el primer objeto, “Keith Moon Matters” y para la segunda
pieza, “I Miss The World of Twist”.

Ademds de las dos series de carteles exhibidas en el Museo Uni-
versitario de Arte Contempordneo en 2016 también se presento la
instalacién What is The City But The People? La obra consta de dos
cartelesy doslibros. En el primer cartel se lee “A TRHONE IS ONLY
A BENCH COVERED IN VELVET”, mds otros textos, mientras que
en la segunda pieza se encuentra el texto: “THERE IS MORE TO
LIFE THAN INCREASING ITS SPEED”. En relacion a los dos libros,
son el mismo titulo, solo que uno esté cerrado y el otro abierto. En
la cubierta del primero se lee “WATH IS THE CITY BUT THE PEO-
PLE?, mientras que en el interior del otro ejemplar se transcriben
las siguientes leyendas: “People say law but they mean wealth...”,
“Strong people don’t’ need strong leaders...”, “There couldn’t be
a society of people who didn’'t dream. They’d be a dead into two
weeks...”

Jonathas de Andrade, Carteles para el Jeremy Deller, Posters, 1994-1997
Museo del Hombre del Noroeste, 2013

Paraunatercera variante de presentacion de carteles nos referiremos
alainstalacién Las chicas, siete pecados, siete deseos de Oscar Becerra
Mora y Rubén Miguel Castillo Navarrete presentada en el Museo de
Arte Popular bajo el titulo de la exposicion: Artesano / Artistas 4.0. La
obra de estos artistas elaborada en 2015 fue hecha a base de cartén
aglomerado y policromado con aplicaciones de esmalte de alta tem-
peratura y como evidencia de escritura, ésta aparece en anuncios
pegados a los costados de la pieza principal (Figura 6).

Como cuarto y ultimo caso de exhibicién de carteles, encontra-
mos la instalacién The singing posters de Allen Ruppersberg presen-
tada, también en el Museo Fundacién Jimex Arte Contempordneo
que consta de 306 carteles y 6 libros de fotocopias engargolados. En
los carteles nos solo predomina, sino que los anuncios solo contie-
nen texto: caso 1: “THE SINGING POSTERS. POETRY SOUND CO-
LLAGE SCULPTURE BOOK. ALLEN RUPPERSBERG’S HOWL by
ALLEN RUPPERSBERG. THE VIRTUAL LINE 2003”, o bien, en el caso
2: “The SINGING POSTERS PARTS II & III POETRY SOUND COLLA-
GE SCULPTURE BOOKALLEN RUPPERSBERG’S HOWL by Allen Ru-
ppersberg 2003”. (Figura 7).
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Figura 6.

Carteles en la instalacion Las chicas,
siete pecados, siete deseos de Oscar
Becerra Mora y Rubén Miguel Castillo
Navarrete, 2015.

Vista lateral izquierda Vista central Vista lateral derecha Fotos: Celso Martinez Musifio.

THE SINGING POSTERS

POETRY SOUND COLLAGE
SCULPTURE BOOK

ALLEN GINSBERG'S HOWL
by ALLEN RUPPERSBERG

THE VITAL UnNE 3003
——rn LINE Zoa:

Figura 7.

Detalles de la instalacion The singing
posters de Allen Ruppersberg.

Fotos: Celso Martinez Musifio.

En resumen, los carteles encontrados en los museos difieren en
cuando a su conformacién y presentacién, por ejemplo se han en-
contrado pegados directamente en el muro, adheridos a una pieza,
enmarcados y colgados, o bien en bastidor y colgados, y en general
como parte de una obra mayor, es decir en alguna instalacion.

Las postales

Las postales que por mucho tiempo se les consider6 un objeto de co-
municaciéon de sentimientos profundos y con contenidos textuales
breves pero con imédgenes sugerentes que demostraban el aprecio de
las personas, o simplemente como recuerdo compartidos de viajes,
su uso se ha diversificado con el tiempo, al igual que otras piezas con
predominio textual (libros, revistas o periédicos), o los ya menciona-
dos en este articulo (fotos y carteles) se les ha tratado como elemen-
tos artisticos que se han ganado un lugar en espacios tales como los
museos. En estos lugares se les ha encontrado: a) en instalaciones
como fotos colectivas, incluso en varias copias de la misma imagen,
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Figura 8.

Rivane Neuenschwander,
MapaMundi / BR, 2007.
Fotos: Celso Martinez Musifio.

Figura 9.

Eugenio Ampudia

1

Plaga (detalles), 2015.
Fotos: Celso Martinez Musifio.

y; b) como parte de una instalacién, totalmente modificadas, inter-
venidas. Para el primer caso, podemos mencionar como ejemplo la
obra Rivane Neuenschwander, MapaMiindi / BR (Postal) de Rivane
Neuenschwander, exhibida en el Museo Fundacién Jimex Arte Con-
tempordneo, la cual se compone por 65 postales impresas con copias
limitadas de cada una de ellas; algunas postales contienen textos
como fondo (Figura 8).
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Para el segundo ejemplo, las postales como parte de una instalacion,
encontramos la obra Plaga de Eugenio Ampudia conformada por
1800 cucarachas elaboradas con tarjetas (postales) de invitacién de
exposiciones. Dichas piezas fueron intervenidas dando forma a los
mencionados insectos; en varios segmentos de los bichos se perciben
audn parte de los textos de los comunicados (Figura 9).

Después de haber descrito la presencia de la escritura en las fotos,
los carteles y las postales seleccionadas, podemos afirmar que, aun-
que parezca por demds decirlo, el material utilizado en esas piezas
es en papel. Por otro lado, las fotos el texto aparecen ademads del tex-
to el acompanamiento de la figura humana, no es asi en los carte-
les, donde en algunos de los casos solo hay texto, mientras que en
las postales, intervenidas, dada su recomposicién, ordenamiento
y presentacion es dificil identificar la presencia de la imdgenes de
personas.



En relacién a la presentacion fisica de las piezas exhibidas en los
museos se aprecialaindividualidad de las fotos, aunque en ocasiones
se presentan aglutinadas bajo un tema, por ejemplo las mostradas
en el Museo del Carmen bajo el lema La Poesia vista por el Arte. Los
carteles por su parte, se utilizan como piezas colectivas, en instala-
ciones, colgadas o pegadas en muros, en ocasiones con su respectivo
marco. Finalmente, las postales, su denominacién y su tamafio, han
quedado impresas en el imaginario colectivo. Por ejemplo a una co-
leccion de fotos, principalmente con imagenes, sin que sea posible
observar que en el anverso contengan divisiones, tanto para el men-
saje como para la inclusion de sellos y direccién del destinatario, es
reconocida como “postales impresas”.

Otro caso de la diversificacién del uso de las tarjetas postales es
que fungen como “tarjetas de invitacién de exposiciones”, y éstas a
su vez pueden ser intervenidas, modificando incluso su forma para
erigirse como una instalacion, asi es el caso mostrado de Eugenio
Ampudia. Finalmente, podemos afirmar categéricamente que a las
fotos, los carteles y las postales se les han otorgado un nuevo uso, el
de la contemplacién y la consideracion de convertirse en objeto de
arte, asi lo demuestra su exhibicién en esos espacios cerrados llama-
dos museos.

Discusion

Los conceptos de la escritura vertidos en El Modelo a partir de defi-
niciones de sustento y entendimiento general como es la RAE no
presentan dificultad para su comprension e identificacién. Por otra
parte, basdndonos en EI Modelo las muestras de escritura (letra, ni-
mero, simbolo, texto) son perfectamente identificables en los objetos
seleccionados (las fotos, los carteles y las postales) para nuestro estu-
dio. En otro aspecto, en cuanto a la conexién escritura-informacion,
encontramos que si nos apoyamos en El Modelo es viable: a) hallar
el nexo signo y simbolo, tanto en la escritura como en la informacién
(materia prima de la ciencia de la informacién); b) convenir que los
objetos de la escritura, también son simbolos, y en tanto que estdn
compuestos de datos, pueden ser motivo de estudio de la ciencia de la
informacion; c) identificar vestigios escriturales (letras, niimeros, pa-
labras, texto) en objetos tales como las fotos, los carteles y las postales.

Por otro lado, en relacién a vinculacién de las definiciones de es-
critura con el objeto de estudio de la ciencia de la informacién, po-
demos argumentar que si nos apoyamos en EI Modelo es posible: a)
encontrar el nexo signo y simbolo, tanto en la escritura como en la in-
formacion (objeto de estudio de la ciencia de la informacion); b) asu-
mir que los objetos de la escritura, también son simbolos, y en tanto
que estdn compuestos de datos, pueden ser objeto de estudio de la
ciencia de la informacion; c) identificar muestras escriturales (letras,
nidmeros, palabras, texto) que, los distintos sectores sociales y dada
suimportancia adquirida a través del tiempo, son disefiadas para ser
parte de distintos productos artisticos (fotos, carteles y postales),
o bien conformar, en conjunto con otros objetos, nuevas formas de
manifestacién, por ejemplo las instalaciones.

Como se mencioné anteriormente, este articulo es de cardcter
descriptivo y de primera aproximacién, apegdndose a El Modelo y
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con un enfoque de la ciencia de la informacién, es posible profundi-
zar en un futuro desde varios dngulos. Solo por mencionar algunos
ejemplos: 1) ahondar en cada tipo de manifestacién artistica com-
prendida en este estudio; 2) aplicar El Modelo en otras disciplinas
del arte (escultura, cine, arquitectura, por mencionar algunas); 3)
inspeccionar otros periodos distintos al tratado en este documen-
to, tanto en el pasado como en el futuro. Continuando en el mismo
orden de propuestas, es factible; 4) seleccionar y analizar otros ob-
jetos de la escritura con mayor carga textual y menor cantidad de
imdgenes (por ejemplo, cartas y libros arte objeto, entre otros). Ade-
mds, por mencionar otras lineas de investigacion, en la medida que
la ciencia de la informacion tiene caracteristicas intradisciplinarias
Holland (2008), multidisciplinarias y transdisciplinarias, y reflexio-
nando acerca de algunos resultados, también es posible: 5) efectuar
estudios informétricos (registrar la aparicién y frecuencia de pala-
bras); 6) realizar andlisis del discurso, tanto de los resultados de este
articulo como aquellos obtenidos de futuras pesquisas.

Conclusiones

¢ Las fotos aparecen acompafiadas de textos, principalmente de
leyendas de anuncios propios de los espacios retratados, sin in-
tervencién del artista. En este tipo de material es muy comtin el
predominio de la presencia humana.

¢ Con excepcion de un caso, en los carteles aparecen contenidos, en
su mayoria anuncios previamente disefiados para un fin comtn:
la difusién de algiin evento o hecho cultural, politico, mientras
que en un caso en particular se observan contenidos solo textua-
les a peticién del artista.

¢ En relacion a las postales, posiblemente por su manejabilidad de
su tamano hay predominancia de imagenes y escasa presencia de
muestras escriturales (letras, niimeros y otros caracteres).

* En las postales, a diferencia de las fotos y los carteles se aprecia
una intervencion sustantiva por parte del artista, tanto es asi que
esos objetos cambian de forma.

¢ Otra conclusién que comprende a los tres piezas de estudio es que
hay una tendencia a utilizarlos como arte objeto o bien como par-
te integral de instalaciones.

¢ Entanto quela escritura son signos y simbolos, y éstos a suvez son
elementos clave de la informacién, entonces es posible la apertura
y continuidad de pesquisas a partir de la perspectiva de la ciencia
de la informacion.

¢ Laescritura demandd, requierey precisard de alguna forma de vi-
sualizacién: un objeto, una superficie o algin espacio, publico o
privado, de exhibicion.

¢ Silos ciclos de manufactura, comercializacién y venta de los car-
teles y las tarjetas postales tuvieron actores como impresores y
puntos de venta tradicionales, hay que afiadirles como destinata-
rio creadores alos artistas y como nuevos espacios de exhibicién a
los museos.

Recibido: marzo de 2016
Aprobado: junio de 2016
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Relacion de obras con muestras de escritura y lugar de exhibicion.

Obra (artista, titulo, técnica
o materiales, fecha de elaboracion

Rivane Neuenschwander, MapaMindi/
BR (Postal), 65 postales impresas, copias
limitadas, estantes de madera, 2007

Eugenio Ampudia, Plaga, instalacion,
1800 cucarachas realizadas con (antiguas)
tarjetas de invitacion de exposiciones,
medidas variables, 2015.

Jeremy Deller, Posters, serigrafia en papel,
1994-1997

Jeremy Deller, Posters, serigrafia en papel,
2012

Jeremy Deller, What is The City But The
People?, instalacion y posters del metro de
Londres, 2012

Jonathas, de Andrade, Carteles para el
Museo del Hombre del Nordeste, 77
impresiones cromogénicas montadas
sobre paneles de acrilico, diez impresiones
de inyeccion de tinta, y diez fotocopias en
acetato con reproductor, 2013.

Lugar de exhibicion
(fecha de exhibicion)

Museo Fundacion Jumex

clopedia of information and library scien-
ce. London: Routledge. pp. 184.

Weller, T. (2007). Information history: Its im-
portance, relevance and future. ASLIB Proce-
edings: New Information, 59 (4/5), 437-448.

Williams, Trevor 1. (2000). A history of in-
vention: from stone axes to silicon chips.
New York, New York: Checkmark.

Zhang, P., & Benjamin, R. I. (2007). Un-
derstanding information related fields:
a conceptual framework. Journal of the
American Society for Information Science
and Technology, 58 (13), 1934-1947.

Caracteristicas

Texto. Algunas postales contienen textos como fondo de

Arte Contemporaneo,

fotografias.
(2016).

Museo de Arte Carrillo Gil.

Texto. Algunas cucarachas con texto visible.
APARENTEMENTE NO APARECE FIGURA HUMANA.

Expo El futuro no es de
nadie todavia, (2016).

Texto e imagenes. 1: “Do You Remember the First Time?;

Museo Universitario de

2: “The Independent Group?; 3: “Morrissey: A Life in
Words"”; 4: “John Squire: Recent Painting”; 5: “The World
of Gazza"; 6. “The art of Baggy"; 7: “Life/live, Coke.

Arte Contemporaneo,
(2016)

Museo Universitario de
Arte Contemporaneo.

(2016). humanos.

Texto: 1: “Keith Moon Matters”; 2: “I Miss The World

of Twist”. En uno de los carteles aparecen dos rostros

Texto; libros; carteles. Cartel 1: “A TRHONE IS ONLY A
BENCH COVERED IN VELVET”, mas otros textos Cartel 2:
“THERE IS MORE TO LIFE THAN INCREASING ITS SPEED".

Interior del libro 1: “People say law but they mean

Museo Universitario de

wealth...”, “Strong people don't’ need strong leaders...",

Arte Contemporaneo,

“There couldn’t be a society of people who didn't

(2016).

dream. They'd be a dead into two weeks..."; cubierta
del libro 2: “WATH IS THE CITY BUT THE PEOPLE?",
mas otros textos. Tanto el interior del libro como en los

carteles hay figuras humanas.

Museo Fundacién Jumex

Texto en carteles: “museu do homem do nordeste”,

Arte Contemporaneo,

incluye iméagenes de rostros humanos.

(2016).
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Obra (artista, titulo, técnica
o materiales, fecha de elaboracion

Allen Ruppersberg, The singing posters:

parts 1, 11, & i (Poetry/sculpture/ sound/
collage/book), 306 carteles y 6 libros de
fotocopias engargolados, 2003-2005

Oscar Becerra Mora, Rubén Miguel Castillo
Navarrete, Las chicas, siete pecados, siete
deseos, cartén aglomerado y policromado
con aplicaciones de esmalte de alta
temperatura, 2015

Steve Schapiro, Nico en Time Square, foto,
1972.

Miguel Trillo, Mdsico de regaetton en su
barrio, Colon, Panama, foto, 2006.

Daniel Cruz, Santiago Carbonell, papel de
algodon Watercolor de Kenford, 2014.

Daniel Cruz, Sandra del Pilar, papel de
algoddén Watercolor de Kenford, 2014.

Héctor Téllez, Luciano Spané, papel de
algoddn Watercolor de Kenford, 2014

Héctor Téllez, Roberto Parodi, papel de
algodon Watercolor de Kenford, 2014

Fuente: Elaboracion propia.
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Lugar de exhibicion
(fecha de exhibicion)

Museo Fundacién Jamex
Arte Contemporaneo,
(2016).

Museo de Arte Popular.
Exposicion: Artesano /
Artistas 4.0, (2016).

Centro de Historias,
(2015).

Centro de Historias,
(2015).

Museo de El Carmen.
Expo La Poesia vista por
el Arte, (2015).

Museo de El Carmen.
Expo La Poesia vista por
el Arte, (2015).

Museo de El Carmen.
Expo La Poesia vista por
el Arte, (2015).

Museo de El Carmen.
Expo La Poesia vista por
el Arte, (2015).

Caracteristicas

Carteles, libros (engargolados. No hay figura humana

Numeros, texto: “1”, “2"-“SIGAMOS PECANDQ", “3",
“4". Carteles con anuncios de eventos musicales. Se
observan figuras femeninas.

Texto. En el grafiti hay dos bustos, una chica besa a uno
de éstos. Sobre el grafiti hay texto: “...STRAUSS".

Texto. Texto en tatuaje, ilegible. Texto en grafiti, ilegible.

Texto. En la parte posterior del artista, en la parte
superior de su obra, se lee “"SOLEDAD EN LLAMA..."

Texto. A la derecha de la artista hay un cuadro en el
que se lee, en la parte inferior: “Estds seguro que esta

muert...".

Texto. A su derecha del artista, hay una lata con
pinceles, en ésta se lee: “Intern...", més otras leyendas
ilegibles.

Libro. A espaldas del artista se encuentra, entre otros
elementos, el cuadro La puesta de cuesta. En éste se ve
sobre una mesa acompaiian un libro abierto, una copa
con vino tinto, un reloj de arena, un plato con frutas,
posiblemente duraznos, una mano y parte del brazo.



